SOBRE UMA EXPOSIGAO COLECTIVA DE ARTISTAS ACORIANOS

UMA OMISSAO COM 10 ANOS DE IDADE

No dia 15 de Fevereiro de 1995, publiquei no Pulsar, Suplemento Cultural do Jornal Acoriano Oriental, uma recenséo
critica sobre as obras dos pintores Tomaz Vieira, Filipe Franco e Nina Medeiros, presentes na exposicéo Vimanas/94,
organizada por Margarida Teves de Oliveira, realizada no Hotel Agores Atlantico em Dezembro do ano anterior.
Caracterizel sumariamente essas obras face a produgac artistica global, indiciando que a préatica da pintura se
assoclava a opgao pelo valor estético da permanéncia por oposigéo ao valor estético do efémero.

Ao ser-me formulado um convite para organizar uma exposicéao de artistas agorianos que inaugurasse o espago de
exposigdes temporarias do renovado Teatro Micaelense, nao hesitei em conceber uma exposicao que apresentasse
exclusivamente pintura. A clareza com que este projecto tomou forma habilitou-me a poder tragar uma linha de
referéncia. nem sempre recta, que retorna as Vimanas/94. De facto, quando ha 10 anos decidi escrever sobre pintura e
sobre pintores n&o podia prever o que aconteceria na década seguinte a crescente fixacdo de artistas plasticos nos
Acores a fazer pintura. na sua esmagadora maioria. Esta ndo poderia deixar de ser, por conseguinte, uma exposicéo de
pintura. Os trés artistas sobre cujo trabalho escrevi na recensao de Janeiro de 95 permaneceram também na pintura,
COmo O provam as suas obras aqui apresentadas. Contudo, na altura, deixei escapar uma caracteristica significativa da
producéo dos artistas acorianos, que, exactamente por sé-lo, se transformou numa omisséao de 10 anos: o facto de a
sua obra evocar, recorrentemente, o tema da paisagem.

UM CONTEXTO ALTERADO

Se no Inverno de 94 uma exposigao colectiva de Arte Contemporanea realizada nos Agores podia representar apenas
guatro pintores da Regiao, no Outono de 2004 tal nao é possivel, porque a situacéo se alterou definitivamente. Desde
aquela altura tem vindo a crescer o nimero de artistas que agui fixam residéncia mantendo uma produgéao regular.
Alguns deles vieram e regressaram; outros por ca ficaram; muito trabalho foi feito; muitas exposicoes individuais se
inauguraram e se viram; algumas exposigdes colectivas foram dando a conhecer o que estava a acontecer de novo nos
Acores - destacam-se a Periferia ao Centro, em 1997, e as Criagbes Periféricas, em 1998, ambas comissariadas por
Filipe Franco; escreveu-se, no entanto, muito pouco sobre esses projectos; ainda em 1997, foi também langado um
programa de exposigoes itinerantes de artistas contemporaneos agorianos pela Casa da Cultura de Ponta Delgada; em
1999 o Museu Carlos Machado associou-se a Bermuda National Gallery para dar forma a uma iniciativa notavel - uma
grande exposicdo colectiva, intitulada A Window on The Azores, que, infelizmente, néo tivemos oportunidade de ver na
Regiao (contudo o respectivo catdlogo continua a constituir um documento importante na catalogacéo de artistas e
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areas de actividtade): entre 2000 e 2003, trés galerias de arte privadas mantiveram actividade regular em Sao Miguel,
tem vinde progressivamente a solidificar-se um mercado de arte; a Galeria Fonseca Macedo, aqui sediada, apresenta
anualmente o trabalho de artistas agorianos na Arte Lisboa e, este ano, apresentou-o também na ForoSur, em Espanha;
o Instituto Agoriano de Cultura organizou, nos Gltimos anos, em Angra do Heroismo e Ponta Delgada, exposigdes com
nomes significativos do panorama da Arte Contemporanea portuguesa; realizaram-se coléguios, cursos livres e
workshops, nos quais as associacdes culturais independentes como a Academia das Artes, a Oficina de Angra e o CAV
tiveram um papel preponderante; enfim, se estas sao transformagoes que traduzem um novo contexto artistico,
perceptivel a uma escala regional, elas reflectem também, evidentemente, transformagdes econémicas, sociais e
politicas comuns ao mundo inteiro. Vivemos num mundo caracterizado por rdpidas mudangas e n&o estamos isolados
dele. Em 10 anos parece que, efectivamente, o panorama geral das Artes Plasticas na Regifo Acores se foi
modificande gradualmente. Uma espécie de sede de dinamizagao invadiu esta area de actividade. Libertaram-se
caminhos para a exploracao de diferentes ideias, diferentes experiéncias, diferentes possibilidades. Os novos artistas
encontram aqui, agora, um sector consideravel do plblico que adere facilmente acs seus projectos.

Para alguém que tenha permanecido na Regido ou em contacto frequente com ela ao longo da (ltima década, o
contexto encontra-se visivelmente alterado. Contudo, do meu ponto de vista, pouco se tem pensado com seriedade e
muito menos escrito com seriedade, numa perspectiva de recenseamento critico, sobre essa alteragao, sobre os
artistas que, crescentemente, a tém protagonizado e sobre os seus respectivos projectos artisticos.

UM PONTO DA SITUAGAO PERSPECTIVA O PASSADO E INDICIA O FUTURO

Evocacoes da Paisagem uma antologia de 10 anos de pintura nos Agores é uma exposicao colectiva cuja concepgac
resulta de trés verificagbes fundamentais:

A primeira é a de que vivemos, neste momento, um contexto alterado e que esta & uma oportunidade para rever o
trabalho dos protagonistas desta alteragéo, fazendo um ponto da situagao:;

A segunda é a de que grande parte da produgéo significativa des artistas agorianos em actividade dentro e fora da

regido tem sido realizada preferencialmente no médio pintura;
Aterceira é a de que estes artistas evocam recorrentemente o tema da paisagem nas suas obras.
No sentido do acima exposto, esta & uma exposi¢do antolégica de pintura, com a paisagem como tema, focalizada no

trabalho realizado por artistas agorianos entre 1994 e o momento actual.

Tratando-se de uma exposigéo colectiva de dimenséo consideravel, com apresentacée de propostas orientadas por
pressupostos estéticos muito diferentes entre si, pretendeu-se que ela se afirmasse como um marco, como um ponto
da situacdo, que perspectivasse o passado e indiciasse o futuro. A selecgdo dos artistas nela presentes reflecte esta
pretensao: por um lado, artistas cujo trabalho teve visibilidade na Regido ao longo da Ultima década e, por outro lado,



novos artistas, alguns desconhecidos na Regido mas com um percurso firmado fora dela, a cuja qualidade de trabalho
se pretende fazer justiga, abrindo caminho para a sua integracéo progressiva no circuito de exposigoes que temos
vindo a construir. Para que o trabalho de todos pudesse ser melhor conhecido ou reconhecido, conforme o caso, optou-
-se por um formato de antologia organizada cronologicamente, mas constituida por mini-antologias de cada um.
Assim, de cada participante é apresentado um méximo de 3 obras, realizadas entre 1994 e 2003. Com o convite, foi
lancado um repto no sentido de ser também integrado um trabalho inédito executado no corrente ano, ao qual varios
responderam afirmativamente. A seleccéo das obras foi orientada pelas linhas de fundo deste projecto mas a partir de
propostas dos préprios autores, pondo assim em pratica um modelo de organizagéo regido pela salvaguarda do
exercicio de capacidade deciséria dagueles que acredito serem os reais protagonistas de uma iniciativa como esta,
quer se trate de uma exposicéo individual ou colectiva - os artistas.

A PINTURA E A PAISAGEM

A pintura diria eu que era uma declaragdo do pensamento em obra vesivil e contemplatiua, e segunda natureza. (...). E
imaginagao grande que nos pde ante os olhos aquilo que se cuidou tao secretamente da idea, mostrando o que se
inda n&o viu, nem foi por ventura, o qual é mais.

FRANCISCO DE HOLANDA, Da Pintura Antiga

Nao obstante a adverténcia de Angel Gonzélez Garcia nas notas a referida edigéo de De la Pintura Antigua, a definicdo
de Francisco de Holanda, formulada no seu tratado de 1548 sobre a pintura, agrada-me sobremaneira. Num tempo em
que somos constantemente assolados por uma manipulagao do pensamento no sentido de nos fazer acreditar que a
pintura, como arte, e tal como a arte em geral, sé encontra pertinéncia enguanto declaragdo antropeldgica, social ou
politica, procurandoe a afectacéo a estas ciéncias no sentido de justificar a sua utilidade e consequente credibilidade
num mundo ainda funcionalista, em que nada parece poder ser inGtil, a exaltagao da liberdade imaginativa e criativa,
subjacente a afirmacéo de Holanda, revela-se tao apropriada e Gtil para nos, hoje, como para os seus contemporéneos,
Pelo seu caracter nao restritivo, ela assenta aqui como uma luva. Por outro lado, aquilo que distingue a pintura
enquanto objecto, forma, passa pelas suas caracteristicas como médio. Neste sentido, ela objectiva-se no revestimento
de uma superficie, animandc-a, sendo que esse valor, o de revestimento, ndo é subvertido por outros. No trabalho de
cada artista que integra esta exposigao ressalta a persisténcia duma relagao muito prépria e intima com o fazer da
pintura, com a sua raiz como artefacto, através de um estilo individual muito definido que se traduz em linguagens
multiplas, Unicas na sua reflex&o sobre o préprio acto de fazer pintura no contexto actual, claramente marcado por
uma corrente de pensamento que a tem arredado das grandes montras da Arte Contemporanea, procurando encontrar
na sua pratica indicios da expresséo de uma condigao - a de ser uma préatica contaminada pela sombra de uma morte
anunciada ao longo dos Gltimos 40 anos. Contudo, a nivel histérico, esta circunstancia apresenta-se como uma
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singularidade e, como tal, de desfecho imprevisivel. De facto, ao contrario da Ciéncia e da Tecnologia, a arte nao evolui,
nao progride, apenas se desenrola. Neste sentido, nao parece claro que gualquer manifestagéo artistica
contemporanea, pelo simples facto de o ser, dentro ou fora do Ambito da pintura, diga mais sobre o pensamento e a
experiéncia humana do que A Ultima Ceia de Leonardo ou o O Juizo Final de Miguel Angelo. Podera dizer mais sobre a
diversidade de meios cientificos e tecnolégicos que hoje temos ao nosse dispor. Mas, como a Histdria da Arte nos tem
ensinado, a arte, como tal, ndo se resume ao maior ou menor virtuosismo na apropriacdo de meios tecnolégicos, novos
ou velhos. A capacidade de um objecto resistir & inexoravel passagem do tempo, por aquilo que nos diz de nos
proprios, como seres humanos, parece ter mais a ver com a questéo. A estratégia destes pintores ndo dd mostras de
ser, portanto, inocente. lronicamente, ela assume o carédcter de uma declaragac antropologica, social e politica, mas,
muito mais do que isso, o caracter de uma declaracgéo estética. A pintura ainda continua a preservar a capacidade de
nos fazer sonhar.

A pintura & a mais assombrosa das feiticeiras. Consegue persuadir-nos, através das mais transparentes falsidades, de
que ¢ a pura verdade.

JEAN ETIENNE LYOTARD, Traité des principles et régles de la peinture

A pintura é, talvez, a mais profundamente iluséria das artes. Neste sentido, uma das suas mais fiéis sucedaneas
parece ser a imagem virtual. Desde sempre a pintura tem apresentado uma realidade virtual, tem jogado com a nossa
predisposicao para acreditarmos que existe um espaco que se desenvolve para |4 do rectdngulo plano do seu suporte.
Ao longo de toda a sua histéria e, no Ocidente, sobretudo desde o inicio do séc. XVI - depois da emblematica
Tempestade de Giorgione - a paisagem, como género, tem constituido um dos laboratérios mais eficazes de exploragao
do seu poder ilusério. Com efeito, a sucessao historica dos modos de representagéo pictérica recria-se na nossa
memoria das obras dos grandes pintores paisagistas. De Giorgione a Lorrain, do Cemitério Judeu de Jacob Van
Ruisdael as luminosas pinturas de Turner, da leveza e frescura das imagens criadas pelos pintores paisagistas
chineses dos séculos XlIl e XIV aos poderosos cenarios de Caspar David Friedrich, de Constable a Monet e a Cézanne
estendem-se e modificam-se possibilidades que refazem progressivamente as camadas da nossa meméria da Histéria
da Arte e das imagens da paisagem no fazer da pintura. Nelas, o quadro assume-se como um todo indivisivel em que a
paisagem j& ndo surge como fundo mas como verdadeiro tema da pintura.

Uma paisagem é uma extenséo de terreno abarcada pelo campo de visdo, constituindo um quadro panorédmico. Como
género pictdrico, ela caracteriza-se pela representacdo de cendrios naturais. A manipulagdo que dela fizeram os
grandes mestres, recorrendo a artificios que Ihe dao forma enquanto objecto plastico e ilusério, tem privilegiado
diferentes ideias que, por esse facto, a ela se encontram definitivamente associadas: a ideia de atmosfera e de luz, a



ideia de encenacao e de com-posicao, a expressac da forca e poder dos elementos naturais, a ideia de contemplagéo, a
nogéo de espago e de distancia, a possibilidade de transmutagéo plastica do mundo visivel. Sao estas as idelas que me
interessa reter aqui. Elas continuaram a caracterizar, no desenrolar e desfecho da Arte Moderna, as imagens que
associamos & pintura de paisagens e permanecem importantes, hoje, para nés pintores. Com efeito, as obras que
constituem esta exposicédo sao evocatérias da palsagem pela capacidade que tém de nos remeter para uma ou varias
destas ideias. Nao quer isto dizer que esta seja uma exposicao de um grupo de pintores paisagistas. De facto, ndo o é.
E, sim, uma exposicdo de vinte e um artistas, cujo trabalho, em alguma fase do seu percurso, evocou ideias que
facilmente associamos a preocupacdes inerentes ao tratamento do tema da paisagem, tal como o conhecemos da
Histdria da Pintura; porventura o trazer na memdria circunstancias geogréficas e geolégicas muito marcantes e um
espirito de viajante, mas, certamente, o trazer na memdaria a histéria das formas da Historia da Arte.

E este o sentido que dirige a breve abordagem que aqui é tracada das obras dos artistas que responderam
afirmativamente ao convite que lhes foi formulado para integrarem este projecto.

EVOCAGCOES DA PAISAGEM

José Nuno da Camara Pereira introduz-nos na dimensao contemplativa da pintura. Contemplando o horizonte, saimos
do nosso préprio corpo e entramos num drama psicolégico que, em alguns casos, poderia parecer o de Rothko.
Perspectivamos a paisagem a distancia: € um confronto connosco préprios sé possivel de ser suscitado pelo dominio
exemplar de técnicas visivelmente associadas a variadissimos momentos da Histdria da Pintura. Nas obras de Tomaz
Vieira deparamo-nos com apuradissimos exercicios de com-posicao em que preccupacgdes de natureza puramente
pictdria estéo eternamente presentes. A assoclagao com a idela de paisagem estabelece-se pela relagéo dos
elementos e do observador com o espago, explorande os pontos de limite em gue este os aglutina ou os liberta
definitivamente. Por uma questao funcional, Ana Vieira traz a esta exposicéo fotografias de duas obras: Ensaio para
uma Paisagem e Constelagao Peixes. A sua integracao neste contexto justifica-se pelas qualidades pictéricas de todo o
trabalho da artista e dos projectos agui documentados, em particular: tal como na pintura de paisagens, eles exploram
as ideias de atmosfera e de luz - num caso através da criagao de atmosferas, noutro porque se trata efectivamente de
uma intervengéo de fontes de luz num cenario natural. Com uma formagao de escultor, José Maria Franga Machado
tem vindo a surpreender-nos, nos Gltimos anos, com um dominio eximio da arte da pintura. Este & um trabalho
visivelmente contemplativo e declaradamente mental. O gue o pintor explora sao os limites minimos em que uma cor
deixa de o ser para ser outra e em que, nessa transformacéao, se abre um espaco infinito para 14 do plano da tela. No
universo irénico de Carlos Carreiro, a paisagem surge como mais uma componente de uma teia de relagoes de
elementos, tAo complexa como os absurdos da nossa sociedade. A arte de compor histérias, personagens, formas,
cores e distribuicdes luminicas atinge, no trabalho do pintor, um requinte de virtuosismo. As assemblagens de Maria
Toméas remetem-nos para a idela de encenacao. Encenagdo é tam,bém o que fazemos quando, ironicamente,



controlamos através de mecanismos de reldgio, croﬁometrando-o, algo de to imprevisivel como o movimento de
elementos naturais numa paisagem. Lufs Franga apresenta-nos os seus Jardins de Pedra e um Mundo Esquecido de
Deus. Aqui a paisagem assume uma dimensao mitica que a reporta a uma tradigao classica de pintura formalizada na
exploragdo das ideias de encenacéo e de com-posicdo. No trabalho de Ana Paula Dourado a paisagem surge como
pretexto para a exploracao plastica/pictérica do mundo visivel denunciando a fidelidade a uma tradigdo modernista da
pintura, em que a tela é assumida como um plano bidimensional. O trabalho textural intenso faz os suportes de Miguel
Rebelo adquirirem uma qualidade de pele. Neste processo de tirar e por tinta na superficie da tela, as formas fixam-se
num plano intermédio entre o observador e o espago distante. Ea noGao de espago e de disténcia, paralelamente ao
valor textural da superficie (que nos remete para a sua possivel histéria geolégica), que da a estas obras do artista a
qualidade de paisagens. Nas suas pinturas aqui presentes, Urbano explora plasticamente o mundo visivel. A
luminosidade é uma caracteristica importante nestas obras mas é na aparente imediatez do processo, em que o acaso
¢ vigiado com um olhar incisivo, que estas imagens encontram a sua frescura. O trabalho exaustive da ondulagdo do
mar em No Principio ou a monumentalidade do painel Meméria dos Banhos das Alcagarias traem qualquer tentagéo
de acreditarmos que este processo € imediato. As paisagens de Filipe Franco exploram a nogéao de espago e de
distancia. Tal como Richard Long, Filipe Franco desenvolve percursos pelo espago. Mas, no caso deste artista, os
percursos sdo nas ilhas e o seu objectivo é a recolha dos pigmentos/éxidos que cobrem o espago que envolve os perfis
abertos nas suas obras e que poderiam ser perfis tragados, a distancia, no horizonte do mar das ilhas ou da imensa
aridez da planicie alentejana um caso paradigmaético é Linha de Terra. Carlos Mota confronta-nos com a expressao da
forga e poder dos elementos naturais. A ambiéncia cromética e o tratamento da matéria situam estas pinturas numa
tradicdo ibérica. Mas é o conhecimento da evolugde incerta da deterioraga@o da materia pela exposi¢ao aos elementos
que n&o nos deixa dlvidas relativamente a sua integragao no género da paisagem. As paisagens de Nina Medeiros
desmaterializam-se progressivamente em espago e luz, E a fluidez da meméria de viagens que dé corpo a esta pintura,
impedindo a sua fixacdo numa Unica linguagem. As pinturas surgem como imagens de memérias a distancia
marcadas por experiéncias vividas. Paula Mota traz-nos encenagdes em que a ideia de paisagem é evocada por
elementos que adquirem o caracter de indicios. A forga das suas obras assenta na improbabilidade de fixagdo numa
Unica unidade temporal. Elas parecem atravessar, nostalgicamente, varios tempos simultaneamente. Neste jogo de
composicdes improvaveis sao claramente subvertidos os nossos esteredtipos do desejo. Com Victor Almeida a pintura
retorna a sua dimensao contemplativa. Estas imagens fortemente atmosféricas que nos trazem & memdaria a pintura de
Agnes Martin, apresentam um dominio técnico tédo apurado que parecem gerar-se no proprio acto contemplativo,
escondendo qualguer vestigio de intervengao fisica humana. Aqui, o confronto é com o espago infinito abarcado pela
profundidade do acto de ver, enquanto fenémeno mental. Lufs Brilhante apresenta-nos possibilidades para um Bilhete
de Identidade da pintura. Os titulos radicam as pinturas que se desenvolvem & superficie da tela, descrevendo o seu
proprio processo generativo. Aqui a tela ndo é mais uma janela que se abre, mas sim uma janela que se fecha,
justapondo, em areas minimas de composigao complexa, todas as fases do processo € o préprio acto de fazer pintura



que é olhado ao microscopio. A evocagéo da ideia de paisagem faz-se pelo conhecimento da Histéria da Pintura uma
Histdria de luz rasgando uma atmosfera densa. Tendo assumido, ao longo de todo o seu percurso, 0 tema da paisagem
como central a sua pesquisa, Carlota Monjardino apresenta-nos agui, questionavelmente, as imagens com ele mais
facilmente relacionaveis no contexto desta exposicéo. Estas pinturas resultam do estudo da prépria representacao da
paisagem ao longo da Histéria da Arte. Como tal, sdo imagens claramente contaminadas pelos seus momentos altos
em que a representacéo da atmosfera e da luz se assume como uma preocupagao sempre presente. No trabalho de
Rui Melo o espago abre-se para la do primeiro plano do quadro. Sdo-nos apresentados perfis no espaco. E na relacéo
dos perfis dos elementos com o espacgo envolvente que é sugerida a disténcia evocativa da paisagem. Nestas pinturas,
o processo torna a ser relevante enquanto movimento que revela ou encobre as formas que se desenham num céu por
vezes denso, por vezes longinquo. Catarina Castelo Branco subverte as ideias de escala e de paisagem. Estas ndo sao
representacdes de cenarios naturais, sdo como que maquetes para a representacao de uma paisagem artificial, Agui
os modelos ndo sdo os modelos para nos intemporais porgue existiam antes de nds e continuaréo a existir depois de
nos, sao sim modelos criados por nds a partir daqueles mesmos modelos. Os papéis, as relvas artificials ou as
imagens reflectidas revestem estas superficies como revestem as paredes dos espagos que habitamos, iludindo-nos.
As pinturas de André Almeida e Sousa tém a sua raiz no expressionismo enguanto vertente estética, Parecendo conter
em si a imprevisibilidade dos movimentos da natureza, estas sao imagens com um poder notavel que o artista nao
hesitou em associar a temética da exposigao. De facto, estas pinturas evocam paisagens por aquilo que estas tém de
mais paradoxal: o facto de revelarem simultaneamente a forga e poder dos elementos naturais e a sua aparente
delicada fragilidade. A capacidade de expressar este paradoxo sé é possivel com um conhecimento profundo da
pintura. De Jodo Decq, temos o livro Shadows of a Dream. Como o propric nome indica, & um livro de sombras sobre o
espaco branco do papel. Estas sdo as sombras de algo tdo fluido como as imagens das paisagens que trazemos na
nossa imaginagao. De facto, no universo pictérico, as imagens da nossa imaginagao podem ser perseguidas por
sombras, tal como nds no nosso espago.

Atarefa de escrever sobre pintura é ingrata ela esta fatalmente condenada & expressao de uma subjectividade.
Qualguer pintura tem a sua prépria forma, que nao é susceptivel de ser expressa noutra linguagem. A (nica coisa que
conseguimos verbalizar séo indicios gue procuramos racionalizar no discurso que construimos sobre arte, Mas esse
discurso depende muito mais de nés do que do objecto que temos & nossa frente. O mais que podemos fazer é
procurar linhas de chamada para ele de acordo com a légica da nossa meméria e do nosso pensamento. Do meu
ponto de vista, este esforgo é sempre meritério porque é sintoma e reflexc da atengao que depositamos sobre os
cbjectos. As imagens que engrossam o catdlogo de uma exposicéo, porgue polimediadas, sao uma pélida sombra das
cbras que puderam ser vistas nessa exposicao. Mas um catalogo continua a ter a grande virtude de ser um docurnento
de divulgacao, que sintetiza um acontecimento e testemunha o interesse gue uma determinada comunidade dedicou,
num determinado momento, ao trabalho realizado pelos seus artistas.
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